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Detalle de Frage I
Fotografia, 90x90 cm?

[En]..1a mala habituacion moderna,

que hace que nosotros no podamos

ya gozar como hombres enteros:

estamos, por asi decirlo,

rotos en pedazos por las artes absolutas,
y ahora gozamos también como pedazos,
unas veces como hombres-oidos,

otras veces como hombres-ojos,

y asi sucesivamente.

F. Nietzsche, EJ drama musical griego (1870)

1 “con el apoyo del Programa AlBan, Programa de becas de alto nivel de Ta Union Europea
para América Latina, beca n° E05D059503MXx”.

2 José Noguero, 2008. Exposicidén Escenograrias en el Nivel zero de Ta Fundacidén Sufol,
Barcelona, 2008.



José Noguero. Un artista simbélico.

En un momento epocal en el que se ha dado la retroacciodn
de 1o simbdélico publico a 1o simbdélico interior, el arte
ha de despertar nuevamente el nacimiento del simbolo’. Y
buscar la sincronia, poner los opuestos en una misma linea
son tareas del artista cuyo objetivo es hacer presente una
ausencia.

José Noguero* es ante todo un artista mistico. No es un
artista de Tlectura 1inmediata, requiere practicamente una
presentaciéon lenta vy sutil, por no decir que una
iniciacion. Es uno de Tlos artistas contemporaneos que se
encuentra por lo tanto en lo que Manuel Lavaniegos’® define
como arte simbolico. Es decir, aquel arte que se dirige a
‘tocar la divinidad’, a conectar con Tlo que Rudolf Otto
11amé ‘lo completamente otro’® y que s6lo puede ser re-
presentado o presentado de manera efimera.

Toda esta perspectiva parte de que lo divino es huidizo,
se resbala, se oculta en una dinamica de atraccion vy
temor. Lo divino no se expone, sOlo puede ser re-
presentado, jamas se presenta como tal. Tenemos nada mas
alusiones, presencias momentaneas y efimeras que mediante
hierofantas fugaces se vivencian en breves experiencias
simbolicas.

Lo simbélico no puede <cristalizarse dado que no
responderia a su naturaleza. Responde mas bien a una
naturaleza huidiza que se deja mirar, pero que a la vez se
escapa. Lo sagrado es por tanto aquello que en su caracter
de «numinoso» alude a una experiencia afectiva profunda de
dimensidén ambivalente.

Esto es, 1o santo se vive como “terror que seduce vy
seduccion que aterroriza”, aquello que se le presenta al
hombre como To completamente otro: tremendo y fascinante.
Y es que Jo tremendus fascinantis en su caracter no-

3 Basandonos en la etimologia de simbolo como symbalein se entiende por
simbolo aquello que apunta hacia el sentido, al Timite y que intenta comunicar
Jo mas dificil, la experiencia mds intima. Contrario a lo diabolico, el sym-
bolon logra “encaje y coincidencia de sus dos partes, como “fragmento de una
moneda o de una medalla partida que s6lo cumple su misién cuando vuelve a
juntarse con Ta mitad desencajada”. (Véase Eugenio Trias, Diccionario del
espiritu, pp. 183 y 185).

4 José Noguero nacidé en Barbastro, Huesca, en 1969. Ha cursado estudios en Ta
Escola Massana, Barcelona (1985-1992), en la Bristol Polytechnic (1989) y en
la Academia Rietveld, Amsterdam (1991). Ha realizado estancias de
investigacién en Roma y Napoles, 1993, y en 2005 en el taller de escultura
hindd en Lingaraj Maharana en Orissa, India. Algunas de sus exposiciones
individuales mas recientes en las que ha participado, son “Desde Orissa”, SEA-
Alicante, 2006, y “vastu”, CAC, Malaga, 2005. Desde 1999 vive y trabaja en
Berlin. (Extraido de 1Jeffrey Swartz, Acto 3: José Noguero, Escenografias,
Publicacion, Fundacion Sufiol, Barcelona, 2008).

5 Manuel Lavaniegos. Curso “Simbolo y mito en el arte y Ta cultura
contemporanea”, México, CRIM-Unam, 2004.

6 Ccf. Rudolf otto. Lo Santo (1980). Desde la perspectiva de Eugenio Trias, “Lo
santo hace referencia a To mas alto y encumbrado: lo que no puede ser tocado
ni rozado por el testigo (ni tan siquiera «mirado»). Lo sagrado, en cambio
puede ser tocado; puede operarse con ello (en el objeto de culto o
iggrificio), con To que puede consumirse o destruirse”. E. Trias, oOp. Cit., p.



profano, y debido a su voluptuosidad sélo puede ser “re-
presentado”, pero nunca presentado como tal.

Eso es justamente 1o que hace José Noguero en
“Escenografias”, que tuvo como sede temporal a la
Fundacion Sunol de Barcelona. En esta exposicion de seis
fotografias y una instalacion, el territorio del arte se
reivindica como espacio de proteccién y “exhibicion” del
simbolo. Pues aunque sabemos que esta ausente, sentimos su
cercania a través del halo de su representacidon. De esta
forma, dado que Tlo mistico es Jo 7ndecible, ergo soélo
puede ser re-presentado mediante el Tlenguaje artistico
aliado al simbolo’.
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Escehbgra 7a péralun db5p77éyue f,l2007
Fotografia, 150x120 cm

En el caso de José Noguero, en tanto artista simbolico su
artilugio es doble: revela al simbolo y vela por él. En
“Escenografias” Ta funciéon del artista se desdobla pues
devela y oculta a la vez. No se “expone” al simbolo

7 Ludwig Wwittgenstein en su critica del Tlenguaje también habla sobre ‘lo
indecible’ como respetuoso silencio que a diferencia de ‘lo decible’, no puede
expresarse en proposiciones y que sélo puede ser mostrado mediante el silencio
mistico. Se trata del limite del 1engua2?'e ubicado en el ambito de Ta ciencia
frente a la frontera 1inviolable de 1lo mistico. Véase T7ractatus Logico-
philosophicus, Madrid, Alianza, 2003.



(porque seria una 1intenciéon contradictoria), sino que
solamente se le evoca.

Desde el plano descriptivo, Tlas fotografias de esta
exposicioén, tomadas en un estudio de televisidén de Berlin,
hablan de 1la no-presencia, de detener el tiempo en el
espacio y 1la marcha -por no decir voragine- de Tlos
acontecimientos que en é1 ocurren. Nada mas volatil vy
dinamico que 1los sucesos que transcurren en la pantalla
del televisor, y que tienen un origen fisico: Tlas
escenografias.

weiBes Kinderzimmer mit Speisekammer,8 2004
Fotografia, 261 x 180 cm

Pero en un espacio como un estudio televisivo, sumamente
profano y desacralizado, Noguero ve algo mas: Tla
contencién de las formas “vacias” que en la ausencia de la
cotidianidad que las envuelve, tienen algo que decir desde
su silencio y suspensidon. En estas escenografias es donde
se da el acontecer profano pero donde también subsiste una
quietud mistica. De acuerdo a Jeffrey Swartz en
Escenografias, Noguero:

Interviene apretando un botén de pausa hipotético, congelando el
fotograma en una 1imagen de hiato o inactividad, como si el
espacio de representacion fuera inspeccionado por una camara de
seguridad durante las horas de descanso laboral.?®

Su mirada sobre estas escenografias las devela en otra
cosa que ya no es sb6lo su funcion profana y secundaria de
contener en ellas Ta acciéon. Las 1imagenes captadas
-fotografia mediante-, ahora tienen fuerza simbdlica
propia.

8 Traduccion al castellano: “Cuarto de Tlos nifios con alacena”.
9 Jeffrey Swartz, Op. Cit., p. 6.



In seinem Mund o asomada, 2007
Fotografia, 112 x 160 cm

Cada una de estas cuatro fotografias nos hablan de ‘algo’
que ha habitado esas escenografias, pero que ahora esta
ausente, y que Noguero solamente situado fuera de Tla
temporalidad (profana) de la vida cotidiana de un estudio
de television, puede captar.

Noguero hace patente la necesidad 1inocua e inherente del
humano -occidental o no-, de alimento simbdélico. Sea por
su experiencia previa con la escultura religiosa de 1la
India, o por su interés simbdélico personal, To cierto es
que 1intenta reivindicar Ta exuberancia de 1la fuerza
simbolica en To mas sencillo: el vacio atemporal y la no
presencia del movimiento.

Abbau 1,19 2008
Fotografia, 261x180 cm

10 Traduccion del aleman: “degradacién”.



No se 1interesa por 1o tanto en 1la normalidad de Tos
espacios que presencian y consumen imagenes; es decir, no
se concentra en el espacio profano de las escenografias,
sino en el momento de suspensién, de la epoché.

El sociélogo aleman Alfred Schitz ya habia hablado desde
el ambito de Tlas ciencias sociales sobre Ta ‘suspension
metodoldégica’ como paralizacion de las cargas valorativas™
(juiciosas al mas estilo weberiano), pero la epoché de
Noguero es distinta. Contraria al espacio de discusion de
Ta ciencia, é1 se situa en el plano de Ta dimensiodn
estética. Alude mas bien a 1la suspensién de 1lo profano,
intentando captar aunque sea a través del frio y obtuso
Tente de 1a fotografia: Ta hierofania.

No conforme <con ello y como si sacase del plano
unidimensional Tlas cuatro fotografias de Tos estudios
televisivos, Noguero hace convivir en la misma sala una
instalacion de otra escenografia. Ubicada en el centro del
Nivel zZero yace “Escenografia 2008”.

Instalacion Escenografia 2008
Fotografia del Nivell zero, Fundacién Sufol

Rodeada de Tas cuatro fotografias de Tlos estudios
berlinenses de televisidon, ubica esta 1dinstalacién que
alude a una escenografia hueca (sin muros) enfrente de
otras dos fotografias que corresponden a otra historia. En
Ta 1instalacion del centro no hay paredes. S6élo se evocan
mediante tubos de Tatén aquello que podria estar cubierto
por madera o concreto. Pero el sentido es el mismo, 1la
escenografia despojada de cualquier contenido material, vy
reducida al minimo sigue evocando el espacio. Sélo que
esta vez y con mayor radicalidad: 1o ha desnudado
totalmente.

11 cf. Alfred schiutz, Fenomenologia del mundo social.



De nuevo, el espacio desnudo alude al simbolo mediante la
epoché. Despojada de muros, 1la escenografia del estudio
televisivo se reduce a esqueleto, a casi ‘vacio’. Sin
embargo, hay una presencia hueva que antes no se habia
mostrado: una bolsa de basura que contiene algo, y que se
encuentra sostenida en uno de los encuadres de Tla
escenografia de Taton.

Las dos fotografias del fondo (Frage I y II) responden a
dos momentos: primer y segundo caso por la referencia del
nombre de Ta pieza. Contienen, en un primer momento a un
hombre de yeso sentado en actitud meditativa (quizas
budista), y otra, donde el mismo personaje yace en
pedazos, previa intervencién destructora de Noguero.

Frage Iy Frage II, 2008
Fotografia, 90x90 cm

Llegados a este punto, al evocar al simbolo, Noguero
tiende al hermetismo. Nuevamente muestra ocultando aquello
que contiene la carga significativa. Y este Ultimo acto 1o
realiza mediante un despiste metaforico.

ACTE 3: José Noguero,
Escenografias

AR Noguero destruyendo
22.02.—19.04.2008 T el personaje de
3 Frage I.

Portada de la
Publicaciodn
Fundacién Sufol,
2008.




como sucede con el mendigo de Edipo Rey en la pelicula de
Pier Paolo Pasolini (1967), o la figura del vagabundo en
walter Benjamin, las bolsas de basura de Noguero contienen
en su disfraz de desperdicio, de desecho, Tlos restos
miticos y la carga simbolica mas profunda que la sociedad
contemporanea ha decidido hacer residual. El1 simbolo, Tlos
restos de ese personaje de yeso, se mantienen ocultos
dentro de las bolsas.

Tas bolsas de basura de -Noguero, que en esta exposicion se
muestran como figura, pertenecen a otro orden. No esperan en
ningun caso ser arrojadas al contenedor, sino  que,
aparentemente, retienen Tlos restos fragmentados de una figura
meditativa de la propia creaciéon y destrucciéon de Noguero, de
presencia efimera y posible tema renaciente, segun Ta
prerrogativa del creador.12

Es aqui donde entra la critica de Noguero a la Modernidad,
pues en esa ‘mala habituacién moderna’ parafraseando a
Nietzsche, Occidente y ahora también buena parte del
Ooriente occidentalizado, se ha olvidado del simbolo.

Sin embargo, 1o que hace manifiesto es que 1la dimension
simbolica permanece aun en su propia devaluacidén. A pesar
de las deformaciones de de-simbolizacidén modernas existe
un halo de luz. En el caso de Anthony Giddens, se apuesta
nuevamente al régimen moderno, planteando que en medio de
Tas “consecuencias no deseadas de Tla accién y del
pensamiento”, surgen modificaciones en Ta vida intima de
los individuos que necesitan depositar mayor fiabilidad y
confianza en Tas relaciones personales pues ante el «gran
desencanto» weberiano frente a Ta caida de los dioses.

Capitalismo y racionalizacion mediante la dimension
erotica de los homo-simbolicus sigue despertando vy
residiendo en 1la 1interioridad de todos 1los sujetos que

given en sociedad. Noguero 1o metaforiza en restos de
asura.

Aun en Tla modernidad -cobijada bajo Tla imagen del «hombre
arreligioso» (Mircea Eliade), 1los sujetos se siguen
necesitando en comunidad. Pero esa falta de Tligacion (re-
Tigacion) presentada en Tlas sociedades occidentales,
guarda aun relacidén con el homo religiosus, pues desciende
de é1. “y, 1o quiera o no, es también obra suya, y se ha
constituido a partir de las situaciones asumidas por sus
antepasados”.®?

En el mundo moderno desacralizado persiste el simbolo, tal
y como lo plantea Giddens como necesidad de fiabilidad y
confianza en el otro. “La mayoria de Tlos hombres «sin
religién» se siguen comportando religiosamente, sin
saberlo”,™ pues aluden en su cotidianidad a «mitologias
camufladas», pues: “wun hombre exclusivamente racional es
una mera abstraccion; jamds se encuentra en la realidad’."

12 swatz, p. 8.

13 Mircea Eliade, Lo sagrado y To profano, p. 148.
14 Ibidem. p. 149.

15 Ibidem. p. 152.



De acuerdo a Mircea Eliade, el hombre moderno reniega de
Ta dimension simbolico-religiosa, pero se encuentra con la
paradoja de que conciente o 1inconscientemente continua
teniendo actitudes simbdlicas, aunque en la mayoria de Tlos
casos, ésta se disfrace de racionalidad.

ET individuo es necesariamente sélo wuna fraccion y una
distorsién de Ta 1imagen total del hombre (.) Si pretende
aislarse, ya sea en hechos, pensamientos o sentimientos, sélo
Togra romper las relaciones con la fuente de su existencia.l6

conclusiones

Las obras de “Escenografias” de Noguero son una muestra
muy pensada, cargada de sentido simbélico. No es por 1o
tanto, una obra de posmodernidad superficial que se Timite
a la critica del poder y el status del individuo dentro
del discurso a la manera de Michel Foucault y sus
derivados posestructuralistas. Por el contrario, esta
altamente cargada de contenido religioso. Y se entiende
aqui por religioso, el sentido mas epistemoldégico del
término, en tanto busca religar (volver a unir) Tlas piezas
del symballeim roto.

ET proyecto moderno en su afan de progreso tal y como Tlo
han senalado Theodor Adorno y Max Horkheimer, se ha
desentendido del mito, “el mito es ya Ilustracidén; Ta
Ilustraciéon recae en mitologia”?. AT igual que estos
autores de la Escuela Critica de Frankfurt, Noguero matiza
una y otra vez que nos hemos desentendido del simbolo.

LTevado de la filosofia al arte, Noguero en tanto artista
simbolico, recuerda este hecho y se inclina por Tla
contemplacién. Contemplacion que lejos de reivindicar el
discurso alude al silencio, a la manera de “epoché” en
Schitz, donde la dinamizacién moderna -mas cristalizada en
las grandes urbes y en el zapping televisivo- se ve
suspendida. En palabras de Jeffrey Swartz:

esta sugerencia de «teatralidad sin accidon» es en particular
pertinente para Tla obra de Noguero, en la que se 1insiste en
representar ostensiblemente escenarios vacios, cajas con 1os
lados mal encajados y cantos mal definidos en los que se da
prioridad a la composicién sobre la figura y donde la accién
contingente, 7ncluso cuando la figura estd presente, solo se
puede representar como potencialidad sublimada.8

Noguero evoca, ho enuncia. Y aqui reafirma nuevamente su
caracter artista simbdélico, pues entiende que su obra ha
de activar una accioéon paralizante. Nuevamente lo Santo se
reafirma como atrayente y temido a Tla vez, pues ese
‘tremendus fascinantis’ puede ser conocido pero sélo
mediante la contemplacion.

16 jJoseph campbell, EJ héroe de Tas mil mdscaras - Psicoandlisis del
mito, p. 337.

17 T. Adorno y M. Horkheimer, Dialéctica del 7luminismo, p. 56.

8 jeffrey swartz, op. cit., (el subrayado es mio) pp. 4-5.



En “Escenografias” se habla mediante el silencio. Expone
donde el lenguaje al 1igual que en Wwittgenstein cede
espacio al silencio. Pero en esta suspension del discurso
se expresa mediante el lenguaje simbolico, mas potente aun
que el de 1la racionalidad linguistica. Nunca sera por 1o
tanto, discursivo, no puede serlo. Por ello, no entra en
la categoria del Jogos moderno, sino que 1o critica en su
reduccionismo de Tas cosas, 1intentando activar en el
espectador un mecanismo simbdlico.

Sin embargo, este acontecimiento simb6lico: jes para
todos? E1 arte fronterizo que se abre con el Timite de 1o
sagrado, es un arte abstracto!. E1 lenguaje de To sagrado
es mitico, ritualico y en el caso de Noguero no es de
facil lectura, ni de 1impresion y ‘traduccién’ inmediata.
No es un arte que se pueda explicar.

Si bien es cierto que el homo-esteticus pone en accion
dimensiones fundamentales del hombre en el quehacer
artistico profundo, ésta tarea no es ‘decifrable’ para
todos. E1 artista “hace aparecer” en la dimension
fenoménica, en el 1intento del arte por tocar a Dios,
sincronizar el f‘cerco del aparecer’ <con el ‘cerco
hermético’ pone en juego una potencia comunicante que
rompe con el tiempo historico.

Sin embargo, todo el plano discursivo anterior cede ante
una de las preguntas de algunos visitantes a la exposicion
de “Escenografias”, que mas alla del plano anecdoético,
refleja la situacion del consumo del arte mas
contemporaneo: ;Las bolsas de Ta basura forman parte de 1la
coleccion o se las olvido 1a sefiora de la limpieza?

Detalle de Tas bolsas de Basura de Escenografia 2008

Ya Pierre Bourdieu habl6 sobre el f‘capital cultural’ como
la base interpretativa desde 1a cual se “consume” el arte
y todas las producciones culturales?®®. De acuerdo al autor,

19 Me refiero aqui a Tla definicién etimolégica del término abstracto, como
abstraccién de la realidad, y no en el sentido del arte abstracto como
concepto de la historia del arte ligado a 1la forma.

2 cf. Pierre Bourdieu, “Las condiciones sociales de Tla practica cultural” en
E] amor al arte.
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Tas visitas a los museos estan efectivamente influidas por
el capital cultural y econdémico aunado a la accesibilidad
de las obras de arte, pues el origen y disponibilidad del
arte hace mas factible o no a una persona propensa a
visitar los museos con mas frecuencia en unos sitios que
en otros.

Frecuentar el museo es un proceso para Bourdieu de
aculturacion con 1o cual coincidimos, pues en efecto ‘la
practica de frecuentacién al museo se intensifica a medida
que el nivel de instruccién se eleva’, pero también el
grado de compenetracion de 1la obra entre el espectador y
el productor.

Las visitas o ese llamado sarcasticamente “amor al arte”
no esta mas determinado por la oferta como en realidad por
el nivel de 1instruccion o capital cultural. Lo cual ha de
alertar a las politicas culturales ya que bajar el costo
de Tas entradas a 1los museos no asegurara un cambio
duradero en el consumo cultural, ni en el grado de
asimilacion cultural de 1la informacion ofrecida en Tlos
museos.

Noguero se dirige al mundo moderno a 1la vez que se
distancia de é1. Destructor de la simbolizacion, el mundo
moderno podria verse desde Noguero como una estructura
esquizofrénica que esta en nosotros mismos y que
paradéjicamente contiene la solucién en su propia
contradiccion. Con ello, 1la respuesta a 1la anterior
pregunta seria: “Si, las bolsas de la basura las olvido la
sefiora de Tla Tlimpieza. Ella, somos todos en la sociedad
contemporanea mas occidentalizada”.

S7 saber no es un derecho,
seguro serd un izquierdo.

Silvio Rodriguez.

Marlen Mendoza Morteo.
Barcelona, mayo de 2008.
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Nota:

La Fundacion Sufiol queda eximida de cualquier obligacion derivada de
Ta gestion de Tos derechos de propiedad intelectual de los artistas y
Tas obras de Tos cuales aparezcan en la fotografia adjuntada, siendo
este requisito responsabilidad exclusiva del editor.
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